36 PROPOSITIONS POUR UN PETIT TRAITE DES
PROPOSITIONS CONJONCTIVES + UNE

« La légende mettrait en quelque sorte la photographie -en
situation d'attente. Quelque chose comme un arrét sur image.
Comme si on voulait suggérer qu'une suite est possible. Or il n'y
a rien aprés une photographie. L'autre c6té est blanc. (...) »
Emmanuel Hocquard

1 — Quelle langue s'écrirait-elle sur cette feuille blanche ? La
prose du monde & associés. Qu'est-ce qu'elle dit, [a ? La ? Des
choses d'arbres. Et quoi précisement ? La force d'attraction.
L'adhérence. Et que bientdt il fera nuit.

2 — Vous établirez dans un premier temps la parenté de pre et
de baton, de pré, de prés et de baton, de pre, de prés, de prét
et de baton, de pré, de prés, de prét, de prepare, et de baton.
Dans un second temps vous montrerez comment « va » les
hante.

3 — Voila donc la soi-disant transparence des mots: un mur
est un mur.

4 — En apnée, la photographie ne serait qu'un journal de bords,
en style télégraphique: 1a ol le vétement baille stop c'est
l'intermittence qui est érotique stop

5 — Le front n'a plus besoin de I'appui de la main ferait le debut
du récit. La sauterelle au bout de la tige est arrivée au bout de
son ascension la fin. Ce récit ne manquerait de rien. Non qu'il
dise tout, que le sens excéde tout discours, toute interprétation,
et transcende jusqu'd ses signes, mais ftout y prét,
exclusivement, palpable presque. Prét, et non pas en suspens.

6 — 10 — 16 — Il faut qu'il y ait jusqu'a des anes dans le
personnel d'un énoncé. Des chiens, des anes, des chevaux,
des cochons, des vaches, des escargots, des sauterelles, ¢a
fait partie du personnel. Faut pas le dire, les syndicats ne
seraient pas contents.

7 & 35 — S'il est vrai que l'observation du langage est
observation de faits, observons « devant », « derriere » et « sur
». Ce que fait parfois peut-étre le photographe. Il ne dormirait
pas que d'un ceil, mais serait atteint de strabisme, les axes de
ses deux yeux ne seraient pas paralléles, il aurait, de temps a
autre, les yeux qui se croiseraient les bras.

8 — Le photographe serait aussi 'auteur d'un traité de stratégie.
Théatre des opérations, forces en presence, mouvements de
troupeaux, tout est énoncé. Tout tourne — cuvettes, coquilles,
bol, bocal, saisons — autour d'un unique pari . nous allons tres
évidemment ailleurs puisque déja nous y sommes.

9 — Joie, joie, joie : gréve illimitée du personnel au sol.

11 — Vous poseriez claires-voies. Puis vous poseriez ne tient
parfois qu'a un fil. Et puis les images deviennent plus floues, les
répliques plus difficiles & entendre. Et puis on est dehors et on
est en soi. Et puis ¢ le bruit de la pluie. Et puis la tension
fondamentalement dissociative des associations. Et puis et
d'autres images. Et puis je suis tombé sur quelques lignes d'une
photographie. Et puis



12 — Celle-ci. Et une autre photographie, non reproduite ici : en
la regardant, nous comprenons que la-bas aussi nous sommes
entrés dans le froid, que l'air vif pique, que c'est I'hiver, comme
dans les images. L'une, isolée, retranchée, plus tout a fait a sa
place, entre la onziéme vue et la treizieme, déplaces,
transportée. Une autre, parmi quatre. Celle-ci ne recouvrant pas
le second cliché, ne s'y superposant pas, n'effectuant aucun
effet de brouillage. La premiére ne jouerait aucunement le role
de négatif. Elle ne développerait pas la seconde, ne la
commenterait pas.

De la neige. Une épaisse couche blanche. Daniel est sorti de la
maison, il a fait quelques pas. Ce 25 décembre 1956, le
photographe, anonyme, lui aussi est sorti : un pensionnaire de
l'asile d'Herisau dans le canton de Berne, un homme grand et
mince, toujours correctement vétu et habitué des longues
promenades, manque. Beaucoup de blanc: dans ces deux
tirages ; entre aussi.

Quatre mottes de terre. Quatre éléments en surface. Quatre
termes, visibles, énoncant, ponctuant les conséquences d'un
déplacement-transport souterrain. Quatre monticules qui,
chacun, redistribuent le volume, I'énergie, les nécessités d'un
corps-matrice. Quatre avatars.

Et puis du blanc. Du blanc qui ne serait pas que de neige. Du
blanc-entre. Et dans ce blanc-entre, sur ce blanc-comment-dire,
quatorze traces de pas, autant de réapparitions d'humus, de
points d'ancrage d'un corps. Au bout quelque chose noir. Entre,
&tant donné une troublante absence de marques au sol:
quelques metres de silence, ou lincroyable évaporation d'un
homme. Il faut lire la |égende : dans son manteau, Rober
Walser, tombe.

Une photographie de Daniel. : Une autre
photographie.

13 — 28 — De part et d'autre, ni regard ailleurs, ni regard
mangué. Elle tient vraiment 'ouest.

14 — || serait peut-étre intéressant d'indexer les lieux pour
estimer s'il y a une répartition de consistance : d'imaginaire, de
réel, de symbolique. « Débit » est obligé de soutenir toute la
journée le rideau de la scéne, de lever le rideau pour degager
des zones interdites, des possibilités de rencontre, des relations
singuliéres, sinon c'est « de tabac » qui tombe.

15 — L'apprentissage en situation de dressage est li¢ a nos
dispositions naturelles. Pour en donner un exemple: nous
n'apprenons pas a jouer du violon avec les orteils, nos doigts
s'y prétent beaucoup mieux.

17 — 34 — Entre les représentations des mots derriére et
devant et les représentations de choses, la liste des endroits et
des envers et des endroits autrement, des champs, des contre-
champs et des ailleurs : repartir d'une image ; lui prendre ce
qu'elle empéche de voir ?

18 — L'écriture du sommeil : je la coucherai sur le papier, plus
loin dans le méme livre, sous la méme couverture ou les
aventures du photographe en Monsieur Songe. II rabattrait le
pré. |l borderait. Qui dormira, verrons.

19 — matheysine, sans majuscule, nom commun : commun a
herbes, fleurs, arbres, ciel, nuages et aux 35 autres manieres
de faire un sol — ce lieu des coexistants, et non plus un cadre.
Quelgu'un ne traverse pas le cadre, il s'approche.

20 — 21 — Une question est un bon poste d'observation. Par
exemple : une planche-contact rapproche quoi ? Une question
peut jouer le role d'agent de liaison : photographier & écrire ?



Ou bien corriger de cette tendance au strabisme. Ainsi: sortir
les poissons de la riviere & sur I'herbe & cdté du tapis volant
faire ia planche ?, rectifie ce tenace défaut de paraliélisme des
axes visuels des deux yeux et permet, faisant apparaitre le
nageur, de recouvrer une vue. Une question est un moule dans
lequel on peut introduire une matiére liquide, et a la maniere de
fresques subsistant partiellement sous celles que l'on peut voir
aujourd'hui et qui sont repoussées, quand le temps est humide,
par d'autres couleurs et d'autres formes, une question est une
question toujours grosse d'autre chose:. ce couple contre-
stéréoscopique projeterait-il en creux, entre air et terre, I'eau ?
La mer a la montagne, quoi !

22 — Figure ? Paysage 7?7 Fifty-fictif.
23 — L'ombre portée de notre ceil écarquillé : notre aphasie 7

24 — La question ne serait pas: la photographie pose-t-elle
une question (au monde, a la femme que je caresse, au
spectateur, a qui, a quoi, etc.) et laquelle ? Parce que la
photographie, celle-ci, une autre, serait la question qui se pose.
Et posée la, par exemple sur ce toit de tdle et de neige, photble
ondulée, expérience particuliere, maniére de vivre, (non pas
dans ou pour la photographie, ce serait illusoire) le desir, et
I'épreuve.
P.S. cet avant (fonte

+ lent glissement

+ goutte a goutte)

= ?
1) vous calculerez le ccefficient de solubilité du poéme dans
la photographie
2) puis inversement
3) vous referez ce calcul en remplagant poeme ou
photographie par un lapsus de votre choix
4) alors... qu'est-ce qui fait essentiellement défaut, hein 1?7

25 — Le poeme, tout poéme, est toujours dans le collimateur
de la métaphore. Pas le corps dun enfant, ni dune
adolescente, ni d'une femme. Mais les mains du visage d'un
troupeau d'une branche d'une colline d'une cuvette d'un
escargot. L3, I'enfant n'est plus assigné & telle forme corporelle,
l'enfant ne reste plus dans les limites assignées. La seule
image d'intérieur, elle-méme construite de ce possible, saisit ce
processus, ce nceud d'identités qui se déplient, cette entrée
dans ['autre tandis qu'il entre en vous: ce n'est plus une
coiffure, ce sont des cheveux et une créte, un enfant par un
oiseau, un long bec comme un ceil pergant. Vouloir preserver
tous les possibles.

26 — Dans l'extrait suivant, que vous lirez le plus vite possible
(vous étes sur la bande d'urgence du texte, et la lumiére, cefte
lumiére, va disparaitre, que cette /Jumiere est cette lumiere vous
n'en saurez pas davantage) vous remplacerez I'heroine par le
photographe : « soudain la terre se mit (passé simple) a remuer
au fond du trou. La terre se souleva et la taupe sortit de terre
(dommage que le verbe éterreger n'existe pas); pour y plonger
aussitét avec la rapidité et I'aisance d'un poisson dans l'eau. »

29 — 32 — Pour le photographe, la montagne, la campagne
pourrait, ici, 1a, parfois non pas ouvrir mais déclencher un
passage, Il ferait alors précisément |'épreuve d'une certaine
forme de joie : celle d'étre de sortie.

30 — Dans arracher aussi il y a une racine.

31 — C'est un secret partage.



33 — Quelgu'un ne traverse pas le cadre : elle s'arréte, préféere
étre 13, sorte de réve en arrét, eux s'écartent, un autre s'éloigne.
La, le chemin le plus droit ne serait pas le plus court. Il n'y aurait
méme plus de chemin. Mais des lignes d'erre, comme une force
centripéte  dispensatrice  d'espace, d'expansion. La
photographie de contient rien, ne retient rien. Face a tous ces
pas au-dela, elle soutient le regard.

36 — Le photographe sera celui qui ne s'y retrouve pas. Ce qu'il
voudra d'abord comprendre, c'est comment il a perdu son
chemin car, dés qu'il aura compris cela, il pourra au moins
revenir au point de depart.

37 — « On ne peut que la prolonger, reprit-il. Aprés une
photographie, il faut toujours une autre photographie. » Nous
étions d'accord. Aucune suite ne fut donnée a cette affaire.
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